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von Euripides

(Urauffiihrung 405 vor Christus)

Iphigénie a Aulis

Ubersetzung von Jean und Mayotte Bollack

Musik von Jean-Jacques Lemétre

Chor

Chorfiihrerin Catherine Schaub

Chor Marc Barnaud
Duccio Bellugi
Myriam Boullay
Stéphane Brodt
Sergio Canto
Nadja Djerrah
Evelyne Fagnen
Isabelle Gazonnois
Valérie Grail
Martial Jacques
Brontis Jodorowsky
Samantha Mc Donald
Shahrokh Meshkin Ghalam
Christophe Rauck

13., 14. und 21. Janner 1993, 20 Uhr
Auffiibrungsdaner 2 Stunden, keine Pause

Darsteller

Agamemnon
Der Alte
Menelaos
Erster Bote
Klytaimnestra
Iphigenie
Achill

Zweiter Bote

(in der Rethenfolge ihres Auftritts)

Simon Abkarian

Daniel Domingo

Brontis Jodorowsky
Duccio Bellugi

Juliana Carneiro da Cunha
Nirupama Nityanandan
Simon Abkarian

Brontis Jodorowsky

Es ist der Vorabend des Trojanischen Krieges.
In Aulis liegt die von allen griechischen Stdm-
men gebildete Flotte vor Anker. Eine von den
Gottern verhingte Flaute hindert sie am Aus-
laufen. Voller Ungeduld hoffen sie auf Wind.
Denn dann hitte ihy Warten ein Ende und sie

konnten endlich unter ithrem Oberbefehlshaber

Agamemnon aufbrechen, um Troja zu bekriegen.

Thr einziger Kriegsgrund ist es, die dorthin ent-
fithrte Helena zu befreien. Nur widerwillig hat
sich Agamemnon zum Feldherrn im Krieg um
seine Schwigerin ernennen lassen. Aber nun
fordert die Gottin Artemis als Gegenleistung
fiir Fahrtwind von ihm: seine eigene Tochter

Iphigenie zu opfern.

Die vorgetiduschte Hochzeit Iphigenies mit dem
edlen’Achill dient Agamemnon zum Mittel, sei-
ne Ehefrau Klytaimnestra und seine Tochter aus
Argos anreisen zu lassen. Doch kommen ihm in-
zwischen Zweifel an seinem Plan. Ein Alter soll
die Botschaft nach Argos bringen, die Hochzeit
miisse ,,verschoben® werden.

Diese Botschaft wird jedoch von Agamemnons
Bruder Menelaos abgefangen. Er vertritt die An-
sicht, daf3 in der Politik Freundschaft und Macht
verpflichtend sind. Agamemnon denkt einzig
daran, sein Kind zu retten.

Ein Bote meldet die Ankunft der Iphigenie und
berichtet, daB das Heer inzwischen die Forde-
rung der Gottin kennt. Das Heer aber will unbe-
dingt nach Troja.

Menelaos indert zwar seine Meinung auf der
Stelle, doch fiir Agamemnon gibt es keinen Aus-
weg mehr: ,Ich werde das Verbrechen begehen,
um Tridnen zu sparen.”

Mutter und Tochter sind inzwischen in ‘Aulis

und freuen sich auf die bevorstehende Hochzeit.

Agamemnon, tief betriibt, bittet Klytaimnestra
wieder nach Hause zuriickzukehren und ihm
allein die Ausrichtung der Hochzeit zu iiberlassen.
Klytaimnestra weigert sich. Als sie ihren zu-
kiinftigen Schwiegersohn griif3¢, findet sie ihn
ahnungslos vor: Achill weill von keiner Hoch-
zeit. Der Alte legt den grausamen Plan des
Vaters offen. Klytaimnestra ist auler sich. Achill
ist beleidigt, daf er fiir eine List miflbraucht
wurde. Agamemnon sieht sich verraten. Er be-
kennt die Liebe zu seinem Kind, muf} aber trotz
aller Klagen Iphigenies und ihrer Mutter dem
Verlangen des griechischen Heeres nachgeben.
Auch Achill beugt sich unter dem Druck seiner
Soldaten dem Opfer. Selbst Iphigenie bekundet:
~Wenn die Gottin mich von sich stéfit, wie
kénnte ich mich da wehren?” Nur Klytaimnestra
zeigt Unverstindnis und ist verzweifelt, als sich
Iphigenie tanzend zur Opferstitte begibt.

Ein Bote berichtet spiter, das Opfer habe zwar
stattgefunden, doch eigentlich nicht: Artemis
habe Iphigenie vom Altar entriickt, ein Fohlen
sei an ihrer Stelle geopfert worden. Agamemnon
erklirt seiner Frau: ,Eure Tochter ist bei den
Gottern. Das Heer steht bereit. Ich werde lange
nicht wiederkommen.“ Dennoch hofft er, dal
alles ein gliickliches Ende findet. Klytaimnestra

bleibt allein zuriick.

Iphigénie a Aulis




Agamemnon

Erster Teil der Orestie

von Aischylos

(Urauffiihrung 458 vor Christus)

Ubersetzung von Ariane Mnouchkine

Musik von Jean-Jacques Lemétre

Chor

Die Chorfiihrer Simon Abkarian
Nirupama Nityanandan
Brontis Jodorowsky

Anfiihrerin

des Tanzes Catherine Schaub

Chor Marc Barnaud
Duccio Bellugi
Myriam Boullay
Stéphane Brodt

Sergio Canto

Laurent Clauwaert
Evelyne Fagnen

Isabelle Gazonnois

Valérie Grail

Martial Jacques

Samantha Mc Donald
Shahrokh Meshkin Ghalam
Christophe Rauck

Darsteller (in der Reihenfolge ihres Auftritts)

Der Spiher Brontis Jodorowsky
Klytaimnestra Juliana Carneiro da Cunha

Der Bote Simon Abkarian
Agamemnon  Simon Abkarian
Kassandra Nirupama Nityanandan
Aigisth Brontis Jodorowsky

15., 17.und 22. Jinner, 20 Uhr
Auffiibrungsdaner 2 Stunden 25 Minuten, keine Pause

Seit zehn Jahren wartet die Stadt Argos auf die
Riickkehr des Agamemnon, der an der Spitze
des griechischen Heeres in den Krieg gegen
Troja aufgebrochen ist. Bei Kriegsbeginn hat
Agamemnon einen hohen Preis dafiir bezahlt:
um die Gunst der Gotter fiir seinen Heereszug
zu erlangen, hat er seine Tochter Iphigenie

geopfert.

Der Tag ist da, an dem Klytaimnestra,
Agamemnons Frau, das Ende des Trojanischen
Krieges verkiindet. Klytaimnestras Freude ist
groB. Als treue Gattin tritt sie vor ihrem Volke
auf. Der Jubel bleibt jedoch nicht ungetriibt.
Ein Bote berichtet, wie leidvoll die Riickfahrt
der Griechen verlief: der groBte Teil der Flotte
ging im Sturm unter, Agamemnons Bruder
Menelaos ist verschollen. Um dessen Frau
Helena willen war der Krieg ausgeldst worden.
Agamemnon kehrt zuriick, dankt den Gottern
und gedenkt der grofen Toten des Krieges.

Als Kriegsbeute aus Troja fiihrt er die Seherin
Kassandra mit sich, die er zu seiner Geliebten
gemacht hat. Klytaimnestra erzdhlt ihrem Mann
von ihrem langen, qualvollen Warten. In Wirk-
lichkeit sehnt sie sich seit zehn Jahren danach,
Rache fiir den Schmerz zu nehmen, den das
Opfer ihrer Tochter ihr zugefiigt hat. Doppel-
ziingig dubBert sie, daf} sie ihr Werk zu einem
Ende bringen werde. Agamemnon ermahnt seine
Frau, GroBmut zu zeigen und Kassandra gut zu
behandeln. Agamemnon zigert, seinen Palast

zu betreten.

Die Stadt wird von boser Ahnung befallen, ist
vor Angst wie gelihmt. Auch Kassandra soll
an dem BegriiBungsopfer im Palast teilnehmen.
Sie bricht in Wehgeschrei aus, erinnert an den
Fluch, der immer wieder Morde iiber die Familie
des Agamemnon gebracht hat, erinnert an die
Opferung der Iphigenie und prophezeit sodann
den bevorstehenden Tod des Agamemnon und
ihren eigenen. Niemand schenkt ihr Glauben.
Sie geht in den Palast hinein, in dem fast schon
die letzten Worte Agamemnons zu horen sind.
Klytaimnestra kommt mit den Leichen des
Agamemnon und der Kassandra heraus. Sie
erzihle von ihrer mérderischen Tat und recht-
fertigt sich mit dem Hinweis auf die Schand-
taten ihres Mannes.

Das Volk beweint den verstorbenen Fiirsten
und fiirchtet die Rachegéttinnen. Nur Aigisth,
Liebhaber der Klytaimnestra und Cousin des
Agamemnon, zeigt Befriedigung, denn sein
Vater und seine Briider wurden vom Vater des
Agamemnon umgebracht. Von jetzt ab will er
zusammen mit Klytaimnestra Argos mit harter
Hand regieren.

Doch schon ahnt das Volk die Rache, die
Agamemnons Sohn Orest an Klytaimnestra
iiben wird.

Das Morden setzt sich fort.

Agamemnon




RS Les Choéphores

Zweiter Teil der Orestie

von Aischylos
(Urauffiihrung 458 vor Christus)

Ubersetzung von Ariane Mnouchkine

Musik von Jean-Jacques Lemétre

Chor Darsteller

Chorfiihrerin Catherine Schaub Orest

Chor Marc Barnaud Pylaces
_ _ Elektra
Duccio Bellugi Der Diener
Myriam Boullay

/ Klytaimnestra
Stéphane Brodt Die Amme

Sergio Canto ..
Laligrent Clauwaert Aigisth
Odile Delonca

Nadja Djerrah

Evelyne Fagnen

Isabelle Gazonnois

Valérie Grail

Martial Jacques

Brontis Jodorowsky

Samantha Mc Donald

Shahrokh Meshkin

Ghalam

Christophe Rauck

(in der Reihenfolge ibres Auftritts)

Simon Abkarian

Brontis Jodorowsky
Nirupama Nityanandan
Duccio Bellugi

Juliana Carneiro da Cunha
Simon Abkarian

Brontis Jodorowsky

16., 23. und 24. Janner, 15.30 Uhr
Auffiibrungsdaner 2 Stunden, keine Pause

,Von einem alten Lehrer horte Orest zu seinem
Leidwesen, dall Agamemnons Leiche aus dem
Haus geworfen und in aller Eile, ohne Beigaben
und Myrtenzweige, begraben worden war.
Aigisth regierte sieben Jahre lang. Betrunken
sprang er auf das Grab des Agamemnon, warf
Steine auf den Grabeingang und schrie: ,Los
Orest, hol dir deinen Teil!"" (aus Robert Graves,
Griechische Mythen")

Zehn Jahre lang hat Fiirst Agamemnon die
Truppen der griechischen Stimme im Krieg
gegen Troja befehligt. Als er endlich zu seinem
Volk und zu seiner Familie zuriickkehre, trifft er
auf seine tief verletzte Frau Klytaimnestra, die
sich an ihm richen will. Daf} er die gemeinsame
Tochter Iphigenie fiir einen giinstigen Kriegs-
verlauf geopfert hat, kann ihm Klytaimnestra
nicht verzeihen. Kaum hat Agamemnon seinen
Palast betreten, wird er von ihr ermordet.

Von da an regiert Klytaimnestra gemeinsam
mit ihrem Geliebten Aigisth, dem Cousin des
Agamemnon, {iber die Stadt Argos.

Jahre sind vergangen. Orest, der Sohn
Agamemnons und Bruder der Iphigenie, ist

in der Fremde zu einem jungen Mann heran-
gewachsen. Im Schutz der Nacht bringt er
Haarlocken ans Grab seines Vaters. Plotzlich
trifft er auf einen Zug von Frauen, die
Agamemnon ebenfalls Totenopfer bringen. Es
sind die ,,Choephoren®, allesamt Dienerinnen
seiner zweiten Schwester Elektra. Mitten im Zug
ist Elektra. Der Chor der Opfernden weint vor
Schmerz iiber das Grab und sehnt sich nach dem
Richer, nach Orest. Die so lange getrennten
Geschwister erkennen sich wieder. Der Chor
fithle mit, steigert seine Todesklagen und flof3¢

den Geschwistern Mut zur Rache ein.

Bei Tagesanbruch éffnet sich das Grab des
Agamemnon. Der Chor erzihlc von einem bosen
Traum der Klytaimnestra: Sie gebar eine Schlan-
ge und siugte sie, so dal} sich Muttermilch und
Gift vermischten.

Orest, mutig geworden, erdffnet seinen Plan.
Gemeinsam mit seinem Freund Pylades wird er
sich als Fremder ausgeben, der das Gerticht ver-
breitet, Orest sei tot. Unerkannt will er in den
Palast eindringen. Klytaimnestra, ahnungsvoll,
148t Orest ein. Die Amme des Orest, um den
Tod des Kindes trauernd, liB3t sich iiberreden,
Aigisth zu einem Gesprich mit dem Fremden zu
bitten. Der unrechtmiBige Herrscher willige
ein. Die Rache wird vollzogen.

Ein Diener berichtet Klytaimnestra von der
Ermordung ihres Geliebten. Sie erkennt ihren
Sohn, fleht ihn um Verzeihung an, kimpft
schlieBlich mit ihm. Doch Orest zieht auch die
Mutter in den Palast. Als er wiederkommt,
schleppt er die beiden Toten heraus. Er rechtfer-
tigt seine Tat, bittet um Verstindnis. Er fleht,
kinderlos zu bleiben, damit der Fluch von
seinem Hause weiche. Doch witd er von den
Rachegéttinnen gejagt, die den Muttermord
ahnden miissen.

Zariick bleibt ein Chor, der nach dem Ende
dieses blutigen Treibens fragt.

Les Choéphores




Dritter Teil der Orestie

Les Euménides

von Aischylos (458 vor Christus)

Ubersetzung von Héléne Cixous

Musik von Jean-Jacques Lemétre

Chor Darsteller
Chor Duccio Bellugi Die Prophetin
Brontis Jodorowsky Apoll
. Orest
ls\/[}rr;lam B};)ruol(liy Der Schatten
tepane Klytaimnestras

Sergio Canto
Laurent Clauwaert
Daniel Domingo
Martial Jacques Athene
Jocelyn Lagarrigue

Jean-Pierre Marry

Christophe Rauck

Nicolas Sotnikoff

Die Erinnyen

Die schwarzen Garden  Stéphane Brodt
Nadja Djertrah
Eve Doe Bruce
Evelyne Fagnen
Isabelle Gazonnois
Valérie Grail
Martial Jacques
Brontis Jodorowsky
Samantha Mc Donald
Nicolas Sotnikoff

16., 23. und 24. Jinner, 20 Uhr
Auffiibrungsdaner 2 Stunden 25 Minuten, keine Pause

(in der Reibenfolge ihres Auftritts)

Nirupama Nityanandan
Shahrokh Meshkin Ghalam

Simon Abkarian

Juliana Carneiro da Cunha
Catherine Schaub
Nirupama Nityanandan
Myriam Azencot

Juliana Carneiro da Cunha

Orest hat sich in den Tempel des Apoll nach
Delphi gefliichtet. Er wird aber selbst dort von
den grauenhaften Erinnerungen umlagert. Die
Erinnyen, jene antiken Gottheiten, die von
Alters her die Muttermorder bis in den Tod ver-
folgen, verfolgen ihn seit Jahren. Man nennt sie
auch die Eumeniden: die Gottinnen der Gnade.
Denn im letzten Teil der Orestze nimmt alles
endlich eine weniger grausame Wendung.
Genug des Blutes, sagen die Jiingsten unter den
Géottern, Apoll und Athene. Apoll erscheint und
versichert, dal er Orest nicht im Stich lassen
werde. Er entsiihnt ihn von der Blutschuld und
zwingt die Erinnyen in den Schlaf, kann aber
nicht verhindern, daB sie ihr Opfer weiter verfol-
gen werden. Erst in Athen, so erklirt er Orest,
wiirden Richter und Mittel gefunden, ihn nach
langer Irrfahre von seinen Noten zu befreien.

Orest flieht weiter.

Der Geist der Klytaimnestra weckt die schlafen-
den Erinnyen. Sie stiirmen unter schauerlichem
Geheul aus dem Tempel und klagen Apoll an,
er helfe wider Gotterrecht den Menschen. Apoll
dagegen beschuldige sie uralter barbarischer
Briuche und verjagt sie. Am Ende seiner Krifte
angelangt, erreicht Orest schlieBlich Athen und
ruft Athene als Rechtsbeistand an. Treten wir
in ein Zeitalter, in dem die institutionalisierte
»Gerechtigkeit” die Rache ersetzt. Das ist der
Wille Athenes, Tochter des Zeus, gottliche
Griinderin der modernen Stadt. Somit hat Orest,
der Muttermorder, Anrecht auf einen ersten

Prozel3 vor einem echten Gericht.

Athene setzt, nachdem sie sich die Anklage der
Erinnyen, die fiir Klytaimnestra sprechen, und
die Rechtfertigung des Orest angehdrt hat, ein
Geschworenengericht ein. Die Ratsversammlung
der Stadt wird zusammengerufen. Apoll tritt als
Zeuge und Anwalt auf, er war es ja, der den
Muttermord befohlen hatte. Die Urnen fiir die
Stimmsteine werden aufgestellt, Athene erklirt,
bei Stimmengleichheit sei Orest frei — und tat-
siachlich spricht ihm Stimmengleichheit den
Freispruch zu.

Er wird in seine Legitimitdt als Herrscher
wiedereingesetzt und bekriftigt das ewige
Biindnis zwischen Argos und Athen. Die
Erinnyen rasen vor Zorn, doch Athene gelingt
es, sie zur Versshnung zu iiberreden. Thre Macht
wird anerkannt, Verehrung wird ihnen zuge-
sichert. So verwandeln sie sich in Eumeniden,
Wohlgesinnte. Von nun an lebt man in einer
Gesellschaft des Rechts, oben Athene, unten

die wohlwollend gewordenen Erinnyen...

Les Euménides
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Les Atrides
Peter von Becker

Ariane Mnouchkines dramaturgischer Kunst-
griff ist: Euripides' Iphigenie in Aulis als Vorge-
schichte dem dlteren Werk des Aischylos voranzu-
stellen.

Diese Iphigenie wird ja fast nie gespielt. Das
kurz vor Euripides’ Tod um 406 v. Chr. etwa zeit-
gleich mit den Bakchen entstandene Alterswerk, im
Jahr darauf posthum uraufgefiihre, gilt wegen eines
moglicherweise offenen, spiter manipulierten
Schlusses als Fragment; vor allem aber steht das
Stiick bei den Theatern im Schatten der anderen
euripideischen Iphigenie (auf Tauris), die durch
Glucks Oper, Goethes Iphigenien-Stiick und
Anselm Feuerbachs Sehnsuchtsbild (der Blick aus
der Fremde, aus der Einsamkeit des Exils) auch in
der kulturellen Tradition stirker fortlebte.

Erst Ariane Mnouchkines choreographisch-
vitales, aus einer formalen Distanz auf uns zuspie-
lendes Theater entdeckt den Reichtum des Textes.
General Agamemnon hat von Aulis einen Brief
nach Hause, nach Argos geschickt, um seine Toch-
ter Iphigenie und die Mutter Klytaimnestra unter
dem Vorwand einer Verheiratung Iphigenies mit
Achill ins Kriegslager zu locken. Als das Stiick be-
ginnt, haben Agamemnon aber Skrupel erfal3t, ob
ein Krieg um Helena (die geraubte Frau seines Bru-
ders und Mitstreiters Menelaos) die Opferung der
eigenen Tochter wohl wert sei. Er will mit einem
zweiten Brief die Intrige wieder riickgingig ma-
chen und Frau und Tochter in Argos zum Bleiben
auffordern. Davon erfihrt Menelaos — und ein
Streitgesprich zwischen den Briidern und Volks-
fithrern spielt auf fabelhaft intelligente Weise alle
Varianten des politischen Taktierens durch: die
Versprechungen im Wahlkampf (als Agamemnon
sich zum Oberbefehlshaber der Griechen kiiren
lieB3), den moglichen spiteren Betrug am Wihler,
die neuesten Fragen der Image-Wahrung und des
Gesichtsverlustes (wenn die innerparteiliche Oppo-
sition unter Odysseus von Agamemnons Wankel-
miitigkeit erfihre ...), die menschlichen Konflikte
des Politikers, Vaters und Ehemanns Agamemnon,
des Bruders, Offiziers und betrogenen Liebhabers
Menelaos.

Klytaimnestras und Iphigenies Ankunft
im Lager wird just gemeldet, als Agamemnon
und Menelaos gerade beide bereit sind, auf den
Trojanischen Krieg um Helena zu verzichten; nun
hilft auch der zweite Brief nicht mehr weiter. Es

kommt zur verzweifelt-freudigen Wiederbegeg-
nung von Tochter, Vater und Mutter, dann sucht
Klytaimnestra den vermeintlichen Briutigam
Achill auf, ein tragikomischer Fauxpas, worauf

Agamemnons Versteckspiel auffliegt, Achill wohl
Iphigenie schiitzen, doch nicht sein politisches Ge-
wicht verlieren will, die Frauen Agamemnon ums
Leben der Tochter anflehen, das Heer und die
Griechenfiirsten vom Grund der grofen Seeflaute
erfahren und jetzt ihrerseits ein Opfer fiir Artemis
einfordern, die Familienkrise unter den Atriden
und die Massenhysterie im griechischen Minner-
vilkerbund entflammt ist — und ein ungeheures
Wunder geschieht.

Eben noch hart sich die kleine, kindméddchen-
hafte Iphigenien-Darstellerin in den Schof des
schwarzréckigen, bleich starrenden Agamemnon
gefliichtet, um ihr Leben gefleht, die Umarmung
des Vaters gesucht, der nicht weil3, wohin mit sei-
nen Hinden, der die Berithrung des Kindes aus der
eigenen Titeropfer-Angst scheut; da komme der
jahe, tragisch-pathetische Umschlag. Das zarte
Midchen in den schwarzen Hosen reckt sich auf,
nimmt in ihrem Pagen-Kostiim die tédliche stolze
Matadoren-Haltung der Mutter (im nichsten
Stiick) vorweg — wihrend Klytaimnestra noch im
Kleid am Boden zusammensinkt wie die trauernde
Schwinin, ihr der Aufschrei im Mund von Achills
Hand bis fast zur Ohnmacht erstickt wird. Jetzt
fingt Iphigenie an zu tanzen, {ibernimmt als die
Jungste die Fithrung des Frauenchors, tanzt sich in
einen trotzigen Jubel, nimmt den eigenen Tod
plétzlich an: wenn sie so zur Retterin des griechi-
schen (Kriegs-)Gliicks werde.

Doch gleich auf den Rausch folgt eine Szene
der tiefen Ruhe, der theatralischen Besinnung.

Ein riesiger, weill umbhiillter Wagen, auf dem
Klytaimnestra und Iphigenie zuerst wie mit wehen-
den Schiffssegeln durch ein Tor in der Mitte der
Mauer auf die Biihne gefahren sind, rollt ein zwei-
tes Mal lautlos herein. Nun liegt blofl noch eine
kleine weille Nackenrolle auf dem Wagen, den
Iphigenie ohne Worte erklettert, sich darauf zum
Schlafen niederlegt, auf dem weillen Opferaltar, der
wieder unhorbar hinausgleitet. Kein Wort fille, nur
ein Mensch.

Die Iphigenie als Ouvertiire. Nach diesem
genialen Coup weill man, um was in der Orestze
gespielt wird. Nun ist das zehnjihrige Schlachten
der Ilias — um Ilion, Homers Troja — vorbei, und
die Abrechnung im Hause Argos kann beginnen.
Es ist Klytaimnestras Stunde, und Ariane
Mnouchkine setzt ohne alle feministische Beleh-
rung die gekrinkte Kénigin und Mutter in ihr
Recht. In wieviel dlteren Nachworten und Kom-
mentaren zur Orestie erscheint nicht Klytaimnestra
als dimonisiertes Teufelsweib. In der Iphigenie in
Aulis aber wird auer von Agamemnons tragisch-
taktischem Versagen auch eine weitere Vorge-
schichte erzihlt: Agamemnon hatte Klytaimnestras
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ersten Mann erschlagen, ihr erstes Kind schon da-
mals getotet, die Frau vergewaltigt und sie erst
dann mit ihres Vaters abgetrotztem Segen geheira-
tet. Und jetzt der Iphigenien-Fall ...

Orest war in den Chogphoren die lingste Zeit
ein grofes Kind gewesen. Am Grab des Vaters
Agamemnon, das die Haartracht des toten Atriden-
konigs wie ein monumentaler Skalp gekront hatte,
schien Orest im Duett mit Elektra zu einem
geschwisterlichen Rachebund verschworen, wie zu
einem morderischen Indianerspiel. Erst am Ende
dieses Teils der Orestie war ihr Titelheld, an der
Seite der Toten, ganz erwachsen geworden. Als die
halbnackte, mit seinem Messet hingeschlachtete
Mutter und ihr Liebhaber Aigisth gleich Wachs-
figuren aus einem Grand-Guignol-Kabinett vor
dem Jungen lagen, begannen in der Ferne die
schlimmen Schicksalshunde zu bellen. Und Orest
hat verzweifelt mit den Hidnden vor Klytaimnestras
Gesicht gefucheelt, als kénne das gewalttitige Kind
das zerbrochene Spielzeug noch einmal zusammen-
fiigen, ihm neuen Lebensatem zuficheln. Die Musik
aber klang bereits wie das Sirren von Fliegen-
schwirmen, die Gewissengeister der Erinnyen
schienen ihn zu stechen und zu beiflen, die Luft war
erfiillt von neuem, drohendem Unheil.

In den Eumeniden kriecht der Muttertéter als
tief Erschopfter, von der Flucht vor dem Fluch fast
schon zur Strecke gebracht, auf die Szene: das Haar
ergraut, Haut und Wams noch immer blutbefleckt,
in der Hand, wie vor Zeiten, wie gestern, das rot-
verkrustete Messer. Nicht Orest wird im letzten
Akt der Orestie triumphieren kénnen, sein Schicksal
ist die Folie bloB eines die zukiinftige Menschen-
welt umspannenden Geister- und Gotrergefechts.

Inzwischen kann jeder sehen, daf3 gerade der
wechselnd gewandete und maskierte Chor nie ein
formales Ornament der grofen Inszenierung war.
Er ist, von den entziickten, herbeifliegenden Frauen
aus Chalkis in ihren rotgoldenen Reifrécken mit
phantastischen Hauben, von dieser begeistert
wirbelnden, aller Erdenschwere entbundenen Jubel-
schar immer mehr zu Mitkimpfenden, zu Mitleid-
enden geworden, ist aus dem Tanzen ins Taumeln
geraten, die Schritte sind allmahlich schwerer
geworden, und dennoch nicht bedeutungsvoll,
pathetisch auftrampelnd.

Bei Ariane Mnouchkine sind die Anfiihrer-
innen des Erinnyenchors keine Schlangenweiber
und keine schnaubenden Furien mehr. Sondern alte
Frauen, in Lumpen gehiillt wie Stadt- und Land-
streicherinnen. Sie haben als Racheschatten des
Orest mit ihm die Welt und ein Menschenleben
durchwandert, nun sind sie selbst ans Ende ihrer
Reise angelangt, nach Delphi erst, dann nach
Athen vor den Areopag, an die Stitte auch ihres

letzten Gerichts. So scheinbar klein, so jeder ddimo-
nischen Aura entschlagen, wachsen die mythischen
Frauen mit einem Mal empor in die Gegenwart:
drei Fliichclinge, drei Unbehauste, aus einer alten
Zeit in eine wohl bessere, wohl bittere neue
geraten. Zum Zeichen dieser Wende tritt ihnen
Athene entgegen.

Die Gottin griindet einen Gerichtshof, den
Areopag, der iiber Orest urteilen soll. Die Erinnyen
kiagen den Atriden des Muttermordes an, Apoll
verteidigt die Tat mit dem Gegenvorwurf des
Gattenmordes durch Klytaimnestra — mit der Legi-
timation Orests, den Vater richen zu diirfen. Denn,
so des Gottes patriarchalische Auslegung der alten
Blutjustiz: die Vaterschaft sei der Ursprung aller
Schopfung und darum dem Mutterrecht tiberlegen.

Athene, als Frau Herrn Aischylos’ Zeuge,
weil freilich, daB es bei zwei so widerstreitenden
Rechten nicht mehr um Gerechtigkeit gehen kann.
Nur noch um Gnade. Und, den Mahlstrom der
Greuel zu versiegen: um Rationalitit. So entsteht
hier der neue Rechtsgrundsatz, im Zweifel fiir den
Angeklagten. Weil der Areopag in der athenischen
Realitic zur Zeit des Aischylos aber gerade abge-
schafft worden war, rettet sich der Dichter vor den
politischen Michten in einen Kunstgriff: Die im
Stiick unsichtbaren menschlichen Richter geben
mit knapper Mehrheit dem Alten, der Blutrache,
recht. Erst als Athene ihren eigenen Stimmstein in
die Waagschale lege, ergibt sich jene Gleichheit der
Stimmen, die zur Verurteilung nicht mehr reiche,
die Orest freispricht. Ariane Mnouchkine hat den
Stitcktext und seine Pointe insoweit geleugnet und
Athene nur einen Stein ,drauflegen” lassen. Aus
einer angeblich bereits vorhandenen Stimmgleich-
heit wird dadurch eine Mehrheit zugunsten Orests
gemacht ...

Es ist ein groBer Gedanke — fiir das Happyend
einer Tragodie: Mit Orests Erlésung, mit der Gnade
als Recht und Freiheit, soll unter den Menschen ein
neuer Frieden einkehren.

Ist das Urteil gesprochen, beginnt Athene
auch um die entsetzten, enttduschten Erinnyen zu
werben. Sie wird sie zu ihren eigenen Schutzbe-
fohlenen, zu den Eumeniden, den ,Segenspender-
innen"“ ihrer Stadt Athen machen.

Doch das Schauspiel schlief3t in Stille. Nicht
im Triumph. Am Ende steht Athene allein auf der
Biihne, mit dem Riicken zum Publikum, im vollen
Licht. Da kriechen sie wieder wutschnaubend her-
vor, die ,Hunde der Klytaimnestra“, die Geister
der Erinnyen, die mit ihren drei Herrinnen dem
Orest so lange auf den Fersen waren. Es sind zwdlf
schwarzzottelige Vierbeiner, mit rotbraunen
Riisselschnauzen und glithenden Augen, Affeneber,
Hollenwolfe, mit Lowenmihnen.




Die diistre Fabelschar riickt gegen Athene
(und das Publikum) an. Plétzlich hebt die Gottin
den Arm, und im verldschenden Licht halten die
tierischen Rachegeister inne, sthnen noch einmal
kurz und wie im Schmerz, im Riickwirtsfallen
richten sie sich auf, stehen zum ersten Mal auf zwei
Beinen, erstarrt, gebannt. Und das fiir immer?

Von nun an kdnnte das Unheil aufrecht ge-
hen. Nicht mehr in den Masken der Uncerwelt,
vielmehr in menschlicher Gestalt. Orest ist frei,
doch herrsche hier Zweifel, ob das neue Reich der
Freiheit auch eines des dauerhaften Friedens sein
wird. Schwarze, graue Schatten sind im Sonnen-
theater das letzte Bild. Die Tragddie schlieit nach
allen Tdnzen stumm und starr, im Zwielicht. Ein
Zwiegliick? Eine Menschheitsdimmerung. Das alte
Schauspiel endet heute. Und geht doch immer
weiter.

Drei Jahre Arbeit an den Atriden — und welch
ein Weg dieses Theaters seit fast drei Jahrzehnten:
mit Gorkis Kleinbiirgern am Anfang. Aber erst vier
Jahre spiter, im legendiren Jahre *68, als die
Biirgerkinder im Pariser Mai ihre studentische Re-
volte inszenierten, hatte die Weltreise des Théatre
du Soleil und seiner Sonnenkdnigin Ariane

Mnouchkine dann in der Cartoucherie in Vincennes .

vor den Toren von Paris so richtig begonnen:
scheinbar abseitig, unter dem Zeichen Lunas, des
weiblichen Monds, mit einem Sommernachtstranm.
Es ist daraus, bis heute, eine Reise durch die Welc
der Historie und der Mythen, der Kulturen und
Kontinente geworden.

Zuerst die Komddie, Shakespeares und Pucks
schwarzer Liebestraumzauber; spiter die Revoluti-
onsgeschichte der Diener und Herren im Stil eines
zirzensischen Volkstheaters, einer grandios erneuer-
ten Commedia dell’Arte (1789, L’Age d'0Or); dann
Kiinstler-Dramen (Mo/iére, Mephisto nach Klaus
Manns Griindgens-Roman) und als Héhepunkt
zum 20. Geburtstag des Sonnentheaters der
phantastische Shakespeare-Zyklus (Richard I11.,
Was ibr wollt, Heinrich IV.); zum Kontrast folgten
in einer weiter gesponnenen Synthese europiischer
und fernéstlicher Schauspielformen zwei Visionen
eurasischer Kolonial-Historie, Stiicke iiber
Kambodscha und Indien, iiber Sihanouk und
Gandhi ...

Und schon plant Ariane Mnouchkine fiir die
Zukunft: ein Stiick iiber Résistance und Kollabora-
tion — ein Thema, in dem ein zu Ende gehendes
Jahrhundert der zugrunde gegangenen Ideologien
(und fehlenden Utopien) sich womoglich moti-
visch-metaphorisch nochmals wie in einem Brenn-
spiegel erkennen kénnte. Doch gerade jetzt, da im
Repertoire der Kiinste nurmehr ein paar letzce
leichte Scherze, ein paar ausgediinnte Melancholien
und Wechselbilger der Ironie vorritig zu sein
scheinen, da spielt das Sonnentheater die allerersten
und allerblutigsten Stiicke der alten Welt: die grie-
chische Tragddie. Statt aufgeklirt vom vermeintli-
chen Ende der Aufklirung zu sprechen, statt die
allenthalben wiederbelebten religiésen und nationa-
listisch-stammeskriegerischen Atavismen nur un-
glaubig zu bestaunen, macht das Théacre du Soleil
noch einmal Ernst im Spiel: Es zeigt die geisterhaft
fortlebenden Zeugnisse einer Welt, in der Ge-
schichte und Mythos, Politik und Religion (ebenso
wie Scharlatanerie und Irrglaube) unauflgslich
selbstverstindlich miteinander versponnen sind.

Jean Paul hat einmal gesagt, die Erinnerung
sei das einzige Paradies, aus dem die Menschen
zeitlebens nicht mehr zu vertreiben sind. Aber die
Erinnerung 6ffnet auch die Pforten des menschen-
moglichen Schreckens — und der Acriden-Stoff ist ja
blutgetrinkt wie kaum ein zweiter. Dariiber triigt
Ariane Mnouchkines Theater nicht hinweg. Doch
weil es ein Kunststiick ist, verwandelt es alle
irdischen Grausamkeiten auch in eine schwebende
Grazie. Und die Reise vom wahrlich tiefsten
Abendland geht einmal mehr ins Reich der eher
morgendlindischen Tdne, Kostiime und Ténze.
Das freilich erscheint nicht als modischer ,multi-
kultureller” Schnickschnack, es beschwort vielmehr
ein lange versunkenes westostliches Zwischenreich,
das sich schon bei Homer, bei Aischylos und
Euripides in den Sphiren der Griechen, Trojaner
und Skythen vorgegeben findet. Hier kommt
Iphigenie nicht aus Weimar, hier kimpfen
Agamemnon, Klytaimnestra und Orest aber auch
nicht mit den Windmiihlenfliigeln einer neu-
modischen Hightech-Szenerie.

Nichts Gegliickteres gibt es heute im euro-
piischen Theater zu sehen als die neun Stunden des
Atriden-Dramas. Nichts, was so fliegend leicht,
dennoch gewichtig wire. Und dabei ist dieses Spiel
fern aller Perfektion, bar aller hochgetrimmten
Weltmeisterschaft, Es wirkt nur immer grazios,
wahrhaftig — und bisweilen genial.

CATHARTIQUE:
(Littré) Terme de pharmacie. Médicament
désignant des purgatifs en général.
Etymologie: katharos.
KATHAROS:
(Bailly) ® 1. Pur, cad.: « 1. Sans tache, sans
souillure, propre. * 2. Pur de tout mélange. ® Il.
» 1. Avec pureté. Honnétement. * 2. Sans
mélange. * 3. Nettement, clairement.
KATHARSIOS:
(Bailly) 1.Qu’on peutexpier. 2. Quipurifie. Qui
purifie une demeure. Sacrifice expiatoire, d ‘od,
victime offerte pour un sacrifice expiatoire.
KATHARSIS:
(Bailly) Purification. = 1. Purgation. * 2. Soulage-
ment de |"dme par la satisfaction d’un besoin
moral. * Cérémonies de purification
auxquelles étaient soumis les candidats a
I'initiation.
KATHARTIKOS:
(Bailly) « 1. Propre a purifier. Musique propre a
soulager 1'dme. = 2. L'art de purifier. * 3.
Purgatif.
KATHARTES:
(Bailly) Qui purifie, particuliérement, par un
sacrifice expiatoire.
,A notre époque, nous ne pouvons supporter ni
nos fautes ni les moyens d’y remédier.
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,,Der Wille und die Faszination vor dem Schaudern
des Entsetzens sind die Wirkungen der heilenden
Kraft der Natur ...

Zwischen Indien und Rom hingestellt und zu
verfiihrerischer Wahl gedréngt, ist es den Griechen
gelungen, in kiassischer Reinheit eine dritte Form
hinzuzuerfinden, freilich nicht zu langem eigenen
Gebrauche, aber eben darum flir die Un-
sterblichkeit. Denn daf3 die Lieblinge der Gdtter
friih sterben, gilt in allen Dingen, aber ebenso
gewif3, daf3 sie mit den Gottern dann ewig leben.
Man verlange doch von dem Alleredelsten nicht,
daf3 es die haltbare Zahigkeit des Leders habe; die
derbe Dauerhafligkeit, wie sie z. B. dem rémischen
Nationaltriebe zu eigen war, gehort wahrscheinlich
nicht zu den notwendigen Prddikaten der
Vollkommenheit Wenn wir aber fragen, mit
welchem Heilmittel es den Griechen ermaglicht
wat, inihrer groBen Zeit, bei der auerordentlichen
Stdrke ihrer dionysischen und politischen Triebe,
weder durch ein ekstatisches Briiten noch durch ein
verzehrendes Haschen nach Weltmacht und
Weltehre sich zu erschopfen, sondern jene
herrliche Mischung zu erreichen, wie sie ein edler,
zugleich befeuernder und beschaulich stimmender
Wein hat, so mtissen wir der ungeheuren, das
ganze Volksleben erregenden, reinigenden und
entladenden Gewalt der Tragodie eingedenk sein;
deren hochsten Wert wir erst ahnen werden, wenn
sie uns, wie bei den Griechen, als Inbegriff aller
prophylaktischen Heilkrdfte, als die zwischen den
stdrksten und an sich verhdngnisvolisten
Eigenschaften des Volkes waltende Mittlerin
entgegentritt

Nietzsche

CHCEUR:

(Littré) = 1. Terme de Iantiquité grecque: en-
semble de gens qui marchent et quidansent en
cadence. * 2. Sorte de personnage collectif et
chantant.

Etymologie: khoros.

KHOROS:

(Bailly) ® 1. Cheeur, ca.d,« 1. Chceur de danse,
danse exécutée par plusieurs personnes et ordi-

nairement accompagnée de chants. * 2. Troupe
de personnes qui figurent dans une danse.
Cheeur formant un cercle, ¢. a. d., faisant une
rondeautour de l"autel, particuliérement dans
les fétes de Bakkhos.  |I. Lieu ot I’on danse.
A Sparte, |'agora était appelée khoros.
KHOREUO:

(Bailly) 1. Danser une ronde, danser en
cheeur, particuliérement aux Dionysies en
I’honneur de Bakkhos. = 2. Féter ou célébrer
par un checeur de danse.

MYTHE:

(Littré) + 1. Trait, particularité de la Fable, de
I’histoire héroique ou des temps fabuleux. * 2.
Particuliérement, récit relatif a des temps ou &
des faits que I'histoire n’éclaire pas, et
contenant soit un fait réel transformé en
notion religieuse, soit I'invention d'un fait &
I'aided’uneidée. Le mythe estun traitfabuleux
qui concerne les divinités ou des personnages
qui ne sont que des divinités défigurées; si les
divinités n’y sont pour rien, ce n’est plus
mythe, c’est légende. Roland a Roncevaux,
Romulus et Numa, sont des légendes,
I'histoire d’Hercule est une suite de mythes. Il
n’est pas nécessaire que le mythe soit un récit
d‘apparence historique, bien que ¢’en soit la
forme la plus ordinaire. * 3. Fig. et familiérement:
Cequin‘apas d"existence réelie. On dit qu'en
politique la justice et la bonne foi sont des
mythes. P. Grimal: ,Le mythe est un récit se
référant a un ordre du monde antérieur a
|"ordre actuel et destiné non pas a expliquer
une particularité locale et limitée (c’est le réle
de la simple ,légende étiologique™), mais une
loi organique de la nature des choses".
Etymologie: muthos.

MYTHIQUE:

(Littré) Néologisme. Quiappartientaunmythe;
qui est fondé sur un mythe, Explication
mythique. Michelet:,,Ces héros mythiques, ces
Hercules dont le bras sépare les montagnes*.
MYTHOLOGIE:

(Littré) » 1. Histoire des personnages divins du
polythéisme. Diderot: ,La mythologie des
Grecs est un chaos d’idées et non pas un
systéme". * 2. Connaissance, explication des
mystéres et des récits du paganisme. * 3. Récit
fabuleux émanant des temps et des idées du
polythéisme. Etymologie: Muthologia: muthos
et logos.

MUTHOS:

(Bailly) Parole exprimée, d'oi ® |, Parole. * 1.
Discours. * 2. Récit. * 3. Rumeur. @ II. Aprés
Homére, Fable, particuliérement: = 1. Légende,
récit non-historique, mythe. * 2. Par suite, récit
fabuleux, conte. ¢ 3. Fable.

LOGOS:

(Bailly) ® A.Parole.« 1. Laparole.* 2. Mots,d ot
langage. * 3. Ce qu'on dit, un dire. *4.
Révélation divine, d’oli réponse d'Oracle.
+ 5. Sentence, maxime, proverbe. * 6. Bruit qui
court.* 7. Récit, d ‘ot fable, récit d histoire. ® B.
Raison. * 1. Faculté de raisonner, raison,
intelligence. Ce que la raison et l'intelligence
peuvent saisir, * 2. Bon sens. « 3. Raison intime
d’une chose, fondement, motif. * 4. Exercice
de la raison, jugement, d’ot opinion,
MUTHOLOGIA:

(Bailly) * 1. Histoire ou étude des choses
fabuleuses, mythologiques. * 2. Récit fabuleux,
conte. * 3. Par extension, récit, entretien.
MYTHOLOGIQUE:

(Littré) » 1. Qui appartient & la mythologie. * 2.
Religions mythologiques, religions dans les-

quelles les étres divins ne sont pas immuables
et ont des accidents et une histoire.
Etymologie: muthologikos: muthologia.

PROTAGONISTE:

(Littré) Celui qui joue dans une piéce le premier
role. Etymologie: protagonistés: prétos et
agonistés.

PROTOS:

(Bailly) Premier. Mettre au premier rang,
AGONIA:

(Bailly) » 1. Lutte dans les jeux. « 2. Fig. Agitation
de I"dme, inquiétude, anxiété, angoisse.
AGONIATES:

(Bailly) Prompt a se troubler, a s’inquiéter.
AGONISMA:

(Bailly) Lutte, combat, d ‘ou1: ® |. Exploit, hautfait.
® II.Objetde lutte. = 1. Lecture oudéclamation
ou représentation pour un concours. ¢ 2.
Objet d’une contestation, d’une lutte
judiciaire; fondement d’une cause. ® lll. Prix de
la lutte.

AGONISTES:

{Bailly) ® |. Qui lutte dans les jeux. Athléte. @ Il
Par extension: « 1. Tout homme qui lutte par la
parole et par |'action. Acteur. Champion.
Champion de vertu, de franchise. ¢ 2. Tout
homme capable de lutter, "ol maitre dans un
art, dans une science.

AGONIZOMA:

(Bailly) Combattre, concourir.

THEATRE:

(Littré) Edifice, lieu ol 'on représente des ouvra-
ges dramatiques, ot1 |'on donne des spectacles.
Condillac: , lls (les Romains) bétissaient quelque-
fois des théitres qui contenaient jusqu ‘a quatre-
vingt mille spectateurs: ils les batissaient pour
quelques jours avec la méme solidité que s'ils
avaient di subsister”, Barthélemy. ,,Chez les
anciens, ce mot théitre ne signifiait pas
seulement le lieu élevé ol Iacteur paraissait et
ol se passait |"action, mais aussi toute | ‘enceinte
dulieucommunauxacteursetauxspectateurs".
Bossuet: ,,N"assistez point aux théitres; car tout
y est, comme dans le monde dont ils sont
I'image, ou concupiscence des yeux ou orgueil
de la vie; on y rend les passions délectables et
toutle plaisir consistea les réveiller*. Voltaire: ,Le
thétre instruit mieux que ne fait un gros livre™.
THEAMA:

(Bailly) * 1. Objet que !'on contemple,
spectacle. » 2. Spectacle agréable aux yeux;
d’ots, spectacle digne d’étre vu.

THEAMON:

(Bailly) Qui contemple, qui regarde.
THEAOMAI:

(Bailly) ® 1. Contempler, considérer. * 1. En
parlant de choses qui excitent |"étonnement
ou |'admiration. * 2. Par extension, examiner.
¢ |I. Etre spectateur au théétre. @ [Il. Passer en
revue. @ IV. Fig. Contempler par I'intelligence.
THEATOS:

(Bailly) * 1. Visible. « 2. Digne détre contemplé,
en parlant de la contemplation par I'intelligence.
THEATRIZO:

(Bailly) + 1. Donner une représentation
théatrale. » 2. Porter sur la scéne, dou

exposer aux risées de la foule.
THEATRON:

(Bailly) * 1. Théétre, lieu oli I'on assiste a un
spectacle. * 2. Théétre des actions de
quelqu’un. * 3. Amphithéatre. * 4. au sens
collectif: Spectateurs. * 5. Spectacle.




Théatre du Soleil

re

Ariane Mnouchkine

1964

Griindungsjahr der Kompanie, die sich um Ariane Mnouchkine
und eine Gruppe von Schauspielern und Technikern des Uni-
versitdtstheaters bildet.

1964-65

Les Petits Bourgeois (Die Kleinbiirger), von Maxim
Gorki, Bearbeitung von Arthur Adamow, Inszenierung von
Ariane Mnouchkine, Bithnenbild von Roberto Moscoso.

M. J. C. de la Porte de Montreuil, dann im Théétre Mouffetard.
2.900 Besucher.

1965-66

Capitaine Fracasse, nach Théophile Gautier, Bearbeitung
von Philippe Léotard, Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Biihnenbild von Roberto Moscoso, Kostiime von Frangoise
Tournafond. Théitre Récamier.

4.000 Besucher.

1967

La Cuisine, von Arnold Wesker, Bearbeitung von Philippe
Léotard, Inszenierung von Ariane Mnouchkine, Biihnenbild von
Roberto Moscoso. Cirque de Montmartre.

63.400 Besucher.

1968

Le Songe d'une Nuit d’Eté (Ein Sommernachtstraum),
von Shakespeare, Bearbeitung von Philippe Léotard, Inszenie-
rung von Ariane Mnouchkine, Musik von Jacques Lasry, Biih-
nenbild von Roberto Moscoso, Kostiime von Frangoise
Tournafond. Cirque de Montmartre.

L’Arbre Sorcier, Jerdme et la Tortue, von Catherine
Dasté¢, nach einer von den Schiilern einer Schule in Sartrouville
erfundenen Geschichte, Inszenierung von Catherine Dasté,
Musik von Jacques Lasry, Biihnenbild von Jean-Baptiste
Manessier, Kostiime von Marie-Héléne Dasté. Cirque de
Montmartre.

1969

Les Clowns, Schopfung des Kollektivs des Thédtre du Soleil,
Inszenieruné von Ariane Mnouchkine, Musik von Teddy Lasry,
Biihnenbild von Roberto Moscoso, Kostiime von Christiane
Candries. Im Théatre de la Commune d’Aubervilliers, dann
beim Festival d’Avignon und im Elysée Montmartre.

40.000 Besucher.

1970
Ende August: Beginn in der Cartoucherie.

1970-71

1789, Schopfung des Kollektivs des Thédtre du Soleil, Inszenie-
rung von Ariane Mnouchkine, Biihnenbild von Roberto
Moscoso, Kostiime von Frangoise Tournafond. Piccolo Teatro
di Milano, Cartoucherie. Tournee in Frankreich und im Aus-
land: Martinique, Lausanne, Berlin, London, Belgrad.

281.370 Besucher.

1972-73

1793, Schopfung des Kollektivs des Théatre du Soleil, Inszenie-
rung von Ariane Mnouchkine, Bihnenbild von Roberto
Moscoso, Kostiime von Frangoise Tournafond. Cartoucherie.
102.100 Besucher.

1974
1789, Film nach dem Theaterstiick des Théétre du Soleil.
Filmische Umsetzung von Ariane Mnouchkine.

1975

L’Age d’Or (Das goldene Zeitalter), Schépfung des Kol-
lektivs des Théitre du Soleil. Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Biihnenraum von Guy-Claude Frangois, Kostiime
von Frangoise Tournafond, Masken von Erhard Stiefel.
Cartoucherie.

96.080 Besucher.

Tournee 1975: Warschau und Venedig.

Tournee 1976: Louvain-la-Neuve, Mailand und Venedig.
40.000 Besucher.

1976-77

Moliére, Film, Buch und Inszenierung von Ariane Mnouchkine
mit dem Théatre du Soleil, Bihnenbild von Guy-Claude
Frangois, Kostlime von Daniel Ogier, Fotografie von Bernard
Zitzermann, Originalmusik von René Clémencic.

2,000.000 Besucher.

1977-78

Don Juan, von Moliere, Inszenierung von Philippe Caubére,
Szenografie von Guy-Claude Frangois, Kostiime von Frangoise
Tournafond. Cartoucherie.

30.439 Besucher.

1979-80

Méphisto, Le Roman d’une Carriére, nach Klaus Mann.
Bearbeitung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine, Biih-
nenbild von Guy-Claude Frangois, Kostiime von Nani Noél
und Daniel Ogier, Musik von Jean-Jacques Lemétre, Masken
von Erhard Stiefel. In Zusammenarbeit mit dem Atelier
Théédtral de Louvain-la-Neuve (Belgien). Premiere in der
Cartoucherie.

Tournee 1979: Festival d'Avignon, Atelier Théatral de Louvain-
la-Neuve.

Tournee 1980: Lyon, Rom, Berlin, Miinchen, Lons-le-Saunier.
160.000 Besucher.

Videoaufzeichnung von Bernard Sobel.

1981
Beginn der Arbeit an den Shakespeare-Dramen.

|0. Dezember: Premiere von Richard Il.

Ubersetzung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Biihnenbild von Guy-Claude Frangois, Masken von Erhard
Stiefel, Kostiime von Jean-Claude Barriera und Nathalie
Thomas, Musik von Jean-Jacques Lemétre.

1982

10. Juli: Premiere von La Nuit des Rois (Was ihr wollt)
beim Festival d’Avignon.

Ubersetzung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Biihnenbild von Guy-Claude Frangois, Kostiime von
Jean-Claude Barriera und Nathalie Thomas, Musik von
Jean-Jacques Lemétre, Choreographie von Maitreyi.

1982-83
Richard Il., La Nuit des Rois abwechselnd in der
Cartoucherie und beim Miinchener Festival.

1984

18. Jinner: Premiere von Heinrich IV., |. Teil, in der
Cartoucherie.

Ubersetzung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine, Deko-
rationen von Guy-Claude Frangois, Kostiime von Jean-Claude
Barriera und Nathalie Thomas, Masken von Erhard Stiefel,
Musik von Jean-Jacques Lemétre.

Das Stiick wird abwechselnd mit den beiden vorherigen gespielt.
Tourneen: Olympic Arts Festival Los Angeles, Festival d’Avignon,
Berlin (Berliner Festspiele).

Shakespeare-Zyklus: 253.000 Besucher-.

1985

| I. September: Premiere von L’Histoire Terrible mais
Inachevée de Norodom Sihanouk, Roi du Cambodge
(Die schreckliche, aber unvollendete Geschichte von
Norodom Sihanouk, Kénig von Kambodscha), von
Hélene Cixous, Inszenierung von Ariane Mnouchkine, Musik
von Jean-Jacques Lemétre, Bithnenbild von Guy-Claude
Frangois, Kostiime von Jean-Claude Barriera und Nathalie
Thomas, Gesichter und Masken von Erhard Stiefel.
Cartoucherie.

Tournee 1986: Amsterdam (Holland Festival), Briissel, Madrid,
Barcelona.

108.445 Besucher.

1987-88

30. September: Premiere von L’Indiade ou I'Inde de leurs
Réves, von Héléne Cixous.

Inszenierung von Ariane Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques
Lemétre, Biihnenbild von Guy-Claude Frangois, Kostiime von
Jean-Claude Barriera und Nathalie Thomas, Masken von
Erhard Stiefel. Cartoucherie.

Tournee nach Israel: Jerusalem Festival, Mai 1988.

89.000 Besucher.

Filmversion von Bernard Sobel.

1989

La Nuit Miraculeuse (Film), Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Szenario von Ariane Mnouchkine und Héléne
Cixous, Dialoge von Héléne Cixous, Musik von Jean-Jacques
Lemétre, Bilder von Bernard Zitzermann, Biihnenbild von
Guy-Claude Frangois, Puppen von Erhard Stiefel,

Kostiime von Nathalie Thomas.

Der Film wurde zwischen |. August und 4. September in der
Cartoucherie und in der Nationalversammlung gedreht.

1990

Beginn der Arbeit an Les Atrides.

16. November: Premiere von Iphigénie a Aulis, von
Euripides, in der Cartoucherie.

Ubersetzung von Jean Bollack, Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques Lemétre, Biihnenbild von
Guy-Claude Frangois mit den Skulpturen von Erhard Stiefel,
Kostiime von Nathalie Thomas.

24. November: Premiere von Agamemnon, von Aischylos, in
der Cartoucherie.

Ubersetzung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine,

Musik von Jean-Jacques Lemétre, Biihnenbild von Guy-Claude
Frangois mit den Skulpturen von Erhard Stiefel,

Kostiime von Nathalie Thomas.

1991

23. Februar: Premiere von Les Choéphores, von Aischylos,
in der Cartoucherie.

Ubersetzung und Inszenierung von Ariane Mnouchkine,

Musik von Jean-Jacques Lemétre, Biihnenbild von Guy-Claude
Frangois mit den Skulpturen von Erhard Stiefel,

Kostime von Nathalie Thomas.

Tourneen 1991: Amsterdam (Holland Festival), Essen (Theater
der Welt), Sizilien (Orestiada di Gibellina), Berlin (Berliner
Festspiele).

1992

21. Oktober: Premiere von Les Euménides, von Aischylos,
in der Cartoucherie.

Ubersetzung von Héléne Cixous, Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques Lemétre, Dekorationen
von Guy-Claude Frangois mit den Skulpturen von Erhard
Stiefel, Kostiime von Nathalie Thomas.

Tourneen 1992: Lyon, Toulouse, Montpellier, Bradford,
Montreal, New York.




Bildnachweis

Titelseite: Iphigénie a Aulis, Martine Franck/Magnum, Szenenfotos Seite 2 (Les Choéphores) und
24 (Iphigénie a Aulis): Michéle Laurent/Gamma, alle anderen Szenenfotos und Foto Ariane
Mnouchkine: Martine Franck/Magnum.
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